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ce n’est pas une musique descriptive,
Les Tueurs de Trombes (leurs sexes tueurs de trombes) les joueurs de trombes sans doute, méme une contradiction

est I'occasion d'une réunion de famille du plus petit au plus gros trombone : basse-contrebasse, basse, ténor-basse, ténor, alto et soprano. La réunion familiale se réalise suivant le contexte : certains trombones sont rares
(+ ils sont gros + ils sont chers) d'autres sont absent. Peu importe, ce qui compte c'est étre une famille de différents registres. Chaque registre en carré est disposé a un étage. Peut importe si les sopranos sont au rez-de-
chaussée ou au dernier étage : I'évaluation se fait dans le contexte. Ensemble ils créent une colonne sonore qui tournoie dans I'évolution d'un tourbillon sonique par un exercice d’apaisement dans la violence d’un cyclone.
Du tourbillon de vibrations ascendantes et descendantes formant une tornade sonique : la trombe. La trombe est une spirale liquide, ici elle fait ici du sur place, avec les salives, les souffles et les tons.

Principe du jeu

Les trombones forment la formation sonique de la trombe. 4 trombones a coulisse positionnés aux 4 coins d'un carré encerclant les auditeurs (4 trombones sur un plan, 8 trombones sur 2 plans, 12 trombones sur 3
plans, et 16 trombones sur 4 plans positionnés en spirale afin de former une colonne de trombones formant des tourbillons sonores verticaux en canon). Le principe de la musique est la dissociation du mouvement de
la coulisse avec les attaques buccales. Soit ces attaques sont synchrones entre les 4, 8, 12, 16 trombonistes et forment des accords figés de 4, 8, 12, 16 tons, le temps du souffle, soit ces attaques sont asynchrones,
et forment 24 figures spatiales de 3 formes différentes telles que : 8 mouvements circulaires O, 8 mouvements en virage N ou Z et 8 mouvements croisés X : nommé ONX ou XON ou NOX ou... etc. La figure spatiale conduit
le déclenchement du ton et non le contraire. Le rythme imperturbable et paisible des mouvements des coulisses (de la premiére partie) est un rythme en déphasage. C'est-a-dire un rythme qui change perpétuellement dans
la globalité sans changer dans la localité. Le ler trombone joue une fréquence de va (déploiement complet de la coulisse) de 5 temps et vient (reploiement complet de la coulisse) de 5 temps, le second une fréquence de
va de 6 temps et vient de 6 temps, le troisieme une fréquence de va de 7 temps et de vient de 7 temps et le quatriéme une fréquence de va de 8 temps et de vient de 8 temps. De la somme de ces 4 chronicités résultent
des rythmes toujours différents. Le tempo des mouvements de coulisses est allegre et fluide a 112 bpm, le tempo des attaques buccales est rapide comme le twist a 168 bpm. La musique est interprétée de fagon a étre
dansée (a la recherche du “twist”) dans la trombe. Dans la phase A, la régularité du mouvement des coulisses génére des rythmes identifiés. L'identification des rythmes aide a reconnaitre sa position dans le déroulement
du déphasage des 4 différents temps superposés : 5, 6, 7 et 8. Je suis au fait que d'écrire le mouvement de la coulisse réduit le champ de liberté des trombonistes, mais c'est aussi un moyen de découvrir une autre ma-
niere de jouer une musique qui se détache de I'échelle tempérée de 12 1/2 tons. D'avoir d'autres surprises, en jouant avec « un point de vu » différent : ici, le rythme crée le ton.

Quelle est la cause du déclenchement des accords synchrones figés ou des figures spatiales ? I'inattention. Une perturbation extérieure a I'horloge crée une asynchronicité quand I'ennui envahit I'esprit.
Les accidents et les erreurs de jeux que provoquent la partition sont mis en valeur dans le contexte ou ils apparaissent et s’‘intégrent dans ce contexte a chaque interprétation.

C
Notation de jeu GE) Les 24 trajectoire quadrisoniques : T/l N N T/l
durée breve = | détachée => mouvement spatial ponctuel ® = ¢
durée longue = == liée (legato) => mouvement spatial contmua—» o550 >< O
Du souffle au ton : $&:— c <‘E’ ~ ° : : °
Quelques souffles différenciés : souffle sifflant : ssssssss, souffle chuchotant : chchchchchch, souffle fefetant : ffffffffff E >< >< X
Son bref sans ton :
Growl (tremolo de la glotte) : Grrrrrr twist
Flattertzung (tremolo de la langue) : fIfIfIfifl .Q Q ° ‘
growl flattertzung (tremolo de la glotte et de la langue) : Grfirfirfirfirfl ° ° ‘[ T —© ‘ | ° T T | ' >

Accord des trombones entre eux
Afin d’éviter les unissons en position de coulisses ployées et déployées, il est chaudement recommendé d’accorder chaque trombone a un intervalle de cinquieme de ton pour 4 (sans l'intervalle de ton), d’'un neuvieme de
ton pour 8 (sans l'intervalle de ton), d’un treizieme de ton pour 12 (sans l'intervalle de ton) et d'un dix-septiéme de ton pour 16 (sans l'intervalle de ton). Cet accord doit étre approximatif pour ne pas se prendre la téte.
Mais est nécessaire pour I'exploration d’autres intervalles que ceux déja connus. L'accordage par nombre de battements entre chaque trombone est envisageable aussi bien que |I'accord sur des fréquences synthétisées. Ou
pas, cette procédure ne modifie que trés peu la musique.

. . . Disposition spatiale des 16 trombones (plan et perspective) :
Les mouvements des coulisses, est la portée de la musique
. Trb 4c T b2c
POINTS DE RENCONTRE dans la portée Trb 4d . 3e étage ----- > Tr
E seul isolé solitaire Trb 1a
]
ensemble : le chiffre romain indique le rang harmonique :
| rien ou I => fondamentale Trb 1b
: en couple II => 8ve Abara oo e -
1 III => 8ve+5te auditeurs 2e etage >
1:a43 IV => 8ve+5te+4te Trb 1c encerclés
V => 8ve+5te+4te+3ceM dans le dee d di S mi-h
” VI => 8ve+5te+4te+3ceM+3cem tourbillon plgce des auditeurs a mi-hauteur
des trombes
XII (XI pour les trombones sopranos) Trb 1d .
-- ler étage ------ >
4 types de canons réguliers (entre les étages des registres) sans projectile : Trb 2a
Cal. le canon allégre sur le temps de 112 bpm
Ca2. le canon trainée sur le 1/2 temps de 112 bpm (224 bpm)
Ca3. le canon décharge sur le 1/3 de temps de 112 bpm (336 bpm) - ;
Ca4. le canon explosif (blast) sur 1/4 de temps de 112 bpm (448 bpm) rez-de-chaussee
a
Dans cette musique, on se focalise sur la sensation vibratoire de la vitesse des mouvements spatiaux. Le sérieux rigidifie, I'hilarité assouplit. La trombe raidie, meurt.
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LEs TUEURS DE TROMBES PHASE A : de loin arrive la trombe...

annonciatrice de pressions acoustiques turbulentes
la mécanique partiale inquantifiable
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de 'autre coté du miroir
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Da Capo

Le temps

pour I'approche

de l'ivresse
de la vitesse

nécessaire
tourbillonnaire

Superposer différents temps donne différents cycles. Pour la superposition de 5 6 7 et 8 temps, le cycle est de 168 mesures a 5 temps et dure 7mn30s pour un tempo a 112

bpm a la noire : fois 2 égale 336 mesures. Pour la superposition de 5 7 11 et 13 temps, le cycle est de 1001 mesures a 5 temps et dure 44mn41s pour un tempo a 112 bpm

a la noire. Pour la superposition de 5 6 8 et 11 temps, le cycle est de 528 mesures a 5 temps et dure 23mn34s pour un tempo a 112 bpm. Vu du nombre élevé et des mesures
et de la durée des cycles, pour économiser le nombre de pages d'une écriture linéaire, je propose une approche idéographique contextualisée, c'est-a-dire la mémorisation des

mouvements réguliers de déphasage des coulisses comme acquis (incluant les “erreurs” d’évaluation); dans le cas du désir de jouer d'autres temps superposés (par volonté

d’exploration).
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la turbumence impartiale guantifiable

génératrice de spirales (le twist) vibratoires entrainantes

LEs TUEURS DE TROMBES PHASE B : Ia trombe se pénétre de la turbulence...

= 168 bpm

, presto |

identification du rythme du twist ?
attagues buccales Tempo pour le twist

agitation des coulisses &
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de I'autre coté du miroir
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